
Современные проблемы музыкознания 
Contemporary Musicology 

1/2022 
 

ISSN 2587-9731 

 
ТЕХНИКА МУЗЫКАЛЬНОЙ 

КОМПОЗИЦИИ 
Научная статья 
УДК 781.42 
DOI: 10.56620/2587-9731-2022-1-105-135 

 

 
 

Концерт Максима Березовского 
«Не отвержи мене» в зеркале учения 

о фуге Иоганна Йозефа Фукса 
 

 
 
 

Кирилл Владимирович Дискин 
Санкт-Петербургская государственная 

консерватория имени 
Н. А. Римского-Корсакова, 

г. Санкт-Петербург, Россия, 
d_iskin@mail.ru, 

https://orcid.org/0000-0002-3025-6205 

 

 
Аннотация. Фуги в I и IV частях концерта Максима 

Березовского «Не отвержи мене», созданного не позднее 1768 года, 
относятся к числу, возможно, первых, сочиненных российским 
композитором. Они различаются своей фактурой. Фуга I части, по 
сути, двухголосная, но расписанная на четыре голоса, причем сольно-
ансамблевые проведения чередуются в ней с хоровыми 
интермедиями. Фуга IV части четырехголосная и хоровая, без 
сольных эпизодов. Вместе с тем, композиционное устройство фуг 
одинаково: они делятся на четыре звена, разграниченные кадансами 
на опорных ступенях лада — V, III и I. Однотипность и, в то же время, 
специфичность строения обеих фуг наводит на мысль о следовании 
образцу, воспроизведении модели, усвоенной из уроков школы. 

Поиск такой модели в трактатах XVII–XVIII века 
(Дж. Кариссими, И.А. Райнкена, Дж. Бонончини, И. Маттезона, 
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И.Й. Фукса, И.А. Шайбе, М. Шписа, Ф.В. Марпурга) ведет к Gradus ad 
Parnassum (1725) Иоганна Йозефа Фукса — самому востребованному 
в XVIII веке трактату по композиции. Гипотетической моделью фуг 
из концерта «Не отвержи мене» могут быть двухголосные примеры 
из начального этапа учения о  фуге в Gradus — они также состоят из 
звеньев, завершенных кадансами на V, III и I ступенях. При этом, 
особенности применения кадансов в фуге «Да постыдятся» (IV часть 
концерта) согласуются с замечаниями Фукса об использовании 
кадансов в условиях многоголосия. Решения Березовского не во всем 
совпадают с установками Gradus ad Parnassum, но это отчасти 
объясняется различием ладовых систем школы Фукса и  музыки 
Березовского, а отчасти — разницей их задач: педагогических 
у одного и художественных — у другого. 
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Abstract. The fugues in the 1st and 4th movements of 
Maxim Berezovsky's sacred concerto Do Not Reject Me in My Old Age, 
created no later than 1768, are probably among the first ones composed by 
him. Fugues differ in their texture. Written for four voices, the fugue of the 
first movement is, in fact, two-voice. Here, solo and ensemble statements 
alternate with choral interludes. The form of the 4th movement is a four-
part fugue without solo episodes. At the same time, fugues have the same 
compositional structure: four sections delimited by cadences on the 
principal scale degrees V, III, and I. The uniformity and, at the same time, 
uniqueness of the structure of both fugues suggests that they follow 
a certain pattern or reproduce a scholarly model.  

An attempt to track this model in the 17th-18th century treatises by 
G. Karissimi, J. A. Reincken, G. Bononcini, J. Mattheson, J. J. Fux, 
J.A. Scheibe, M. Spiess, and F. W. Marpurg leads to Gradus ad 
Parnassum (1725) by Johann Joseph Fux—the most sought-after treatise 
on composition back in the 18th century. Two-part examples from the first 
part of Gradus ad Parnassum may have served as a hypothetical model of 
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fugues from Do Not Reject Me in My Old Age. They also consist of sections 
completed by cadences on the V, III and I degrees. At the same time, 
cadences in the fugue Let Them be Ashamed (the 4th movement of the 
Concerto) are consistent with Fux’ remarks about the use of cadences in 
the conditions of polyphony. However, Berezovsky’s approaches are not 
always consistent with the ideas of Gradus ad Parnassum. This is partly 
due to the difference in the modal systems used by Fux and Berezovsky, 
and, partly, due to the difference in their ultimate goals: educational and 
artistic, respectively. 

 
Keywords: music theory, study of fugue, choral concerto, Gradus ad 

Parnassum, cadence, treatise, school of fugue 
 
For citation: Diskin K. V. Maxim Berezovsky’s Concerto Do Not 

Reject Me In My Old Age: A Perspective From Johann Joseph Fux’ School 
of Fugue [Electronic source]. In: Sovremennye problemy 
muzykoznaniya / Contemporary Musicology, 2022, no. 1, pp. 105–135. (In 
Russ.) 
DOI: 10.56620/2587-9731-2022-1-105-135 


