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AnHoTanuna. B cratbe uccienyercsa Ha THepBBIM B3IVIAJ HeOUYEBUAHAA,
HO 3HAYMMas COCTABJIAIOIASA HMIMPOKO PACHPOCTPAHEHHBIX B MY3bIKO3HAHUU
MY3bIKQJIbHO-PUTOPUUECKUX (PUTYDP, KOTOpas OIpefesaeTcs KOMIIO3UIIHOHHO-
TEXHUYECKMM, a He UHTOHAIIMOHHO-CEMAaHTUYEeCKUM U  MY3BIKaJIbHO-
CHMBOJIMUECKHUM KadecTBOM 3Toro ¢deHomeHa. [loBogoM ajid uccieqOBaHUA
ATOTO ACIIEKTa B CTAThe CTAHOBATCS TAK Ha3bIBaeMble OCHOBHble Puaypwl (figurae
principales / figura fundamentales) B Tpymax XVII — nepsoii mosioBuabl XVIII
BeKa, oTpakeHHbIe B kiuaccudukanuax Moranna Hynusa, Moaxuma TypuHryca,
Adanacusa Kupxepa, Tomama banprazapa AnoBku, Kpucroda bepuxappa
u Moranna Basnbrepa, a Takke ux nociaenonatesns MoranHa Axosnbda Illaiibe.
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Ha npumMepe JByX XpOHOJIOTHYECKHU CAMOTO PAHHETO U CAMOTO ITO3/THETO CIIUCKOB,
npuBefieHHBIX B Tpynax Hynus (Musices poeticae sive de compositione cantus,
Heiicce, 1613) u Illati6e (Critischer Musicus, JIEANIuT, 1745), pacCMaTPHUBAIOTCS
durypsl, ompezesnsoye IpaBujia NPUMEHEHUs JUCCOHAHCOB Ha caabom
U CWIHBHOM BpeMeHHU. B omMCcaHUsIX TEOPETUKOB OHM HE OPUEHTHPOBAHBI Ha Te
KPUTEPHUH, KOTOPble B MY3bIKOBEIUECKUX HCCJIEIOBAHUAX OOBIUHO CJIYKAT JIJIS
XapaKTEPUCTUKH MY3bIKQJIbHO-PUTOPUUYECKUX GUryp (OTCTyIJIEeHHE OT HOPM
CTPOTOTO CTWISA, YCHUJI€EHHE BBIPA3UTEJLHOCTH BBICKA3bIBAHUS, BBIPAKEHUE
addexToB u wuper): ¢urypel commissura directa u commissura cadens
B pasdbsicHeHUm Hymnwus, a takxke urypsl transitus, ligatura n syncopatio
B omnucanum Illaiibe mnpeacTaBiasdOT Cco00H (QUKCANNI0 HOPMATHUBHBIX,
OOIIENPUHATHIX U XOPOIIO 3HAKOMBIX My3blKaHTaM mpuemoB. Illaiibe, xoTs
M Ha3bIBaeT 3T MpHUEMbl (GUTYpaAMH, IPU HBJIOKEHUH HUX O0COOEHHOCTEN
B JlaJIbHEHIIEM WCIOJb3yeT IMoHATHEe npasuno: Compositionsregeln,
harmonische Regeln (xomno3uyuoHHbvle npasuaa, 2apmMoHuYecKue Npasuaq).
Cocy1iecTBOBaHHE KOMIIOHEHTOB, ODHEHTHPOBAHHBIX Ha CTapble U HOBbIE HOPMBI,
JIEMOHCTPUPYET TeTEPOTeHHYI0 IPUPOJTy TepeuHel puryp. 9To 06CTOATETHCTBO
MOYEPKUBAET 3HAUMUTEJbHBIE IPOTUBOPEYHs, KOTOpPble BO3HHKAIOT IIPHU
M3yYeHUH UCTOUYHUKOB M COBPEMEHHOUN MY3bIKOBEIUYECKOU JIUTEPATYPHI, MEKIY
ayTeHTHYHBIM 3HAHUEM U PACIIPOCTPAHEHHOH TPAKTOBKOU (GUTYDP B My3bIKATbHOU
aHAJIUTHKE, a TAK)Ke OIPe/IeJIseT MePCIeKTUBHOCTD TaJIbHENIIEr0 UCCIIe/IOBAHUS
reHesnca MY3bIKaJbHBIX (PUTYP, aHAJOTHYHBIX PUTOPUYECKHM, B TpaKTaTax
AMOXH DAPOKKO.

KiaroueBbie cjoBa: My3bIKUIBHO-PUTOPUYECKNE (PUTYPBI, My3bIKaJIbHAA
PUTOPHKA, HeMeIlKas TeOpUs My3bIKH, WCTOPHUS TEOPUU MY3bIKH, YYeHUe
0 KOMIIO3UIINH, TPAKTAThI O My3bIKe, HEMeIIKOe My3bIKaJIbHOe OapOKKO, MpaBuUIa
KoHTpamnyHkTa, Morann Hymuii, Musices poetica sive de compositione cantus,
Noranu Anoned Illaiibe, Critischer Musicus

Jua nurupoBanua: Manvyesa A. A. «Hepuropuuyeckne» My3bIKaJbHO-
putopuueckre GUTYpbl B TpyAax smoxu 6apokko // CoBpeMeHHBbIE ITPOOIEMBI
My3bIKO3HaHUA. 2026. T. 10, N2 1. C. 11—32.
https://doi.org/10.56620/2587-9731-2026-1-011-032

*CraThst HammWcaHa II0 MarepHajiaM JoKaafa «My3bIKaJIbHO-PUTOPUYECKHE (UTYPHI
0apoOKKO: ayTeHTHYHOEe 3HAHWE VS aHaJIUTHYecKas Mojenb» Ha IllecToli MeKIyHapOITHOM
HayyHOU KoH(pepeHIHU «TeXHHKa My3bIKQJIbHOM KOMIIO3HITUH: TEOPHs W IMpakThka» I[lamarn
. JI. llocrakoBuua (Poccuiickas akasieMusi My3bIKi UMeHHU ['HECUHBIX, 14—18 ampesis 2025 T.).
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Technique
of Musical Composition

Original article

“Non-rhetorical” musical-rhetorical figures in the
treatises of the Baroque era*
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Abstract. The article explores a seemingly non-obvious yet significant
component of musical-rhetorical figures, a phenomenon widely discussed in
musicology. This component is defined by the compositional and technical
aspects of the figures rather than their intonational-semantic or musical-
symbolic qualities. The study focuses on the so-called principal figures (figurae
principales/ figurz fundamentales) found in treatises of the 17th and the first
half of the 18th centuries, specifically in the classifications of Johannes Nucius,
Joachim Thuringus, Athanasius Kircher, Tomas Baltazar Janovka (Janowka),
Christoph Bernhard, Johann Gottfried Walther, and their successor Johann Adolf
Scheibe. By examining two chronologically disparate lists — the earliest and latest,
found in the works of Nucius (Musices poeticae sive de compositione cantus,
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Neisse, 1613) and Scheibe (Critischer Musicus, Leipzig, 1745) — the author analyzes
figures that define the rules for using dissonances on weak and strong beats. In
these theoretical descriptions, the figures do not align with the criteria typically
used in modern musicology to characterize musical-rhetorical figures (such as
deviations from the stile antico norms, enhancement of expressive delivery, or
the representation of affects and ideas). Instead, the figures commissura directa
and commissura cadens in Nucius’s explanation, as well as transitus, ligatura,
and syncopatio in Scheibe’s description, represent the codification of normative,
conventional techniques well-known to musicians. Johann Adolf Scheibe
labels these techniques as “figures,” he subsequently employs the term “rule”
(Compositionsregeln, harmonische Regeln) when detailing their characteristics.
The coexistence of components oriented toward both old and new norms
demonstrates the heterogeneous nature of these lists. This circumstance highlights
significant contradictions between authentic historical knowledge and the prevalent
interpretation of figures in modern musical analysis, while also suggesting new
directions for researching the genesis of musical figures — analogous to rhetorical
ones — within Baroque treatises.

Keywords: musical-rhetorical figures, musical rhetoric, German music
theory, history of music theory, doctrine of composition, music treatises, German
Baroque music, rules of counterpoint, Johannes Nucius, Musices poetica sive de
compositione cantus, Johann Adolf Scheibe, Critischer Musicus

For citation: Maltseva, A. A. (2026). “Non-rhetorical” musical-rhetorical
figures in the treatises of the Baroque era. Contemporary Musicology, 10(1), 11—32.
https://doi.org/10.56620/2587-9731-2026-1-011-032

*The article is based on the paper Musical-rhetorical figures of the Baroque: authentic
knowledge vs. analytical model presented at the 6th International Conference Technique of musical
composition: theory and practice. Shostakovich in memoriam (Gnesin Russian Academy of Music,
April 14—-18, 2025).
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Bsedenue

OTIOCTaBJIEHUE TIepeYHEed MYy3BbIKIbHBIX GUryp, 3aduKCHPOBAHHBIX

B ucrouHnkax XVII — mepsoii mosiosunbl XVIII Bekal, 1 mIUpoKo pacipo-

CTPaHEHHOU MOJIeJI aHaJIM3a MY3bIKA B OIIOPE HA UX PEyIIUPOBAHHBII
CIIMICOK OOHAPYKHUBAET Psif] IPOTUBOPEUNH MEK/Ty ayTeHTUUHBIM TEOPETHYECKUM 3HA-
HUEM U TePMEHEBTHYECKUM TI0/IX0ZI0M, KOTOPBIH 3apOAMJICA B HEMEIIKOM My3bIKO3HA-
HUM B II€PBOH MTOJI0OBHUHE XX cTosieTus. B aToT mepuo chopMupoBasioch mpeicTaBiie-
HHE 0 eJIMHOI crcTeMe (PUTyp, H3BECTHOHU B JasibHelIeM Kak Figurenlehre (moapobHee
cMm. [1; 2]). B pamkax koH1enun Figurenlehre mpiciimn u Tlutpux Bapresb, 06001uB-
IITUH TIpeJICTaBIeHus O pUrypax B 3SHaMEHUTOM PYKOBOZICTBe-xpectoMatuu (1985) [3],
¢ IOIIOJTHEHUSIMHU U3JaHHOI TaK)Ke Ha aHTJIMHACKOM f3bIKe (1997) [4]. Cpenu MHOTrO-
YHCJIEHHBIX 3apPyOEKHBIX CTaTed W JIUCCEepPTAIlUi ToceiHed yeTBepTr XX — Havasa
XXI Beka, cozieprKalliix KpUTUKY U CTpeMJIeHre pa3BeHuaTh MU® o Figurenlehre, cie-
JlyeT OTMEeTUTh cTaThio AHuHbBI KitacceH (2001) [5], I/1e B IMCKyCCHOHHOM KJIFOUE IIe-
peZlaHa uepejia MPOTUBOPEYN, CBUIETEILCTBYIOIIUX O HEOOXOUMOCTH IepecMoTpa
atoro ¢peHOMeHA. /[OBOJIBHO 3aIlyTaHHOW BUIUTCSA CUTYallHsl B OTEYECTBEHHOM MY3bI-
KO3HAHUW: Pa3INUUs B MHTEPITPETAIIMOHHBIX IToAxo1ax Aisoepra IlIBeiiriepa [6], Tpyx,
KOTOPOTO OBL ITepeBe/IeH Ha PyCCKUH B 1964 TOy U OKa3asl 3HAUUTEIbHOE BJIMSHUE Ha
COBETCKYIO My3bIKaJIbHYIO HayKy>, BosiecsiaBa fIBopckoro [7] u Pomana dyapaoBrya
Bepuenko [8] mmpuBesn K CMeIIeHUI0 U IToIMeHe HauMeHOBaHUH (GuUryp 1 6axoBCKUX
MOTHBOB-CUMBOJIOB [9], TOpoAuB TeM He MeHee 3(PPEKTUBHBIA U BOCTPEOOBAHHBINA
repMEeHEBTHYECKUH ITOIXO0/T B PyCJie My3bIKaJbHO-CEMAaHTHYECKOTO aHAIH3A.

!Peunr uzmer o Tpymax HMoaxuma Bypwmelicrepa (Hypomnematum Musica Poeticae, 1599;
Musica avtocxediaotikn, 1601; Musica poetica, 1606), Moranna Hynusa (Musices poeticae,
1613), Moaxuma Typunryca (Opusculum bipartitum, 1624), Adanacusa Kupxepa (Musurgia
universalis, 1650), Tomamra banbsrazapa Axosku (Clavis ad thesaurum magnee artis musicee,
1701), Moranna Anonbda Ilaiibe (Critischer Musicus, 1745) 1 APyTHX aBTOPOB.

2 [IIBeiiniep A. Moraun Cebactbsin bax. M.: My3sbika, 1964. Cum. Takke IlIBeiiniep A. Morana
Cebacrpan bax. M.: Knaccuka—XXI, 2011.
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Figurenlehre dpyHKumoHUpYyeT B COBPEMEHHON MY3bIKQJIPHON HayKe KaK MH-
(osoruzrpoBaHHOE 3HAHUE U JIUIIb OTYACTU CBA3aHO CO CBOMMU KOPHAMU. YUeHUe
onupaeTcs Ha pAJ Cy>KAeHUH, B YUCJIe KOTOPBIX, HAIpUMep, CIeAyIolue:

* CYILECTBYET CHCTEMa MYy3bIKaJIbHO-PUTOPHUECKUX (PUTYD BAPOKKO;

+ (GUTypHI OIIUCAHBI «B TPAKTATAX I10 My3bIKAJIbHOM PUTOPUKE» M «YETKO KO-
TUGUIIPOBAHBI»;

« Qurypsl, mepeyucieHHbIe B TPAKTATaX, 00pa3yI0T YHUBEPCATIBHBIN CJI0OBAPh
MHTOHAIMI-CUMBOJIOB («My3bIKAJIbHBIHN JIEKCUKOH 3IIOXH OAPOKKO»);

+ QUrypsl — 3TO UCKIIOYUTEIHHO OTKJIOHEHUs OT HOPM CTPOTOTO CTHJISA, KO-
TOPBIE UCIIOJIB3YIOTCS /ISl YCUIIEHHS BHIPA3UTEIbHOCTH BbICKA3bIBAHMS;

+ ¢uryp 3aduKCUPOBAHO MHOTO, HO KOMIIO3UTOPBI HUCIIOIB3YIOT JIHIIb «Ca-
MbI€ pacrpocTpaHeHHbIe» (10—20 puryp);

+ yueHHe O MY3BIKaJIbHO-PDUTOPUUYECKUX (DUTypax — MPUHAIJIEKHOCTh HC-
KJIIOUHUTEIHHO [IPOTECTAHTCKON My3bIKAJIbHOM TEOPHH [10, €. 100—101] U ApyTHe.

I'oBOpsA 0 My3BIKAJIBHO-PUTOPUYECKUX (PUTYPaAX, UCCIIENOBATETN MOJUEPKUBA-
IOT UX IPKO BhIpa*keHHYI0 adDEeKTHYIO U BbIPAa3UTEJIbHYIO IIPUPOAY. B ncciaemoBanm-
AX HeJJaBHUX JIET YUTAEM:
My3bIKaJIbHO-pUTOPHYEcKHe GUTYPBI — 3TO OIpe/ieIeHHbIE 000POTHI, 3BYKO-
BbIe (pOPMYJIBI, 32 KOTOPHIMHU 3aKPENMUINCh YCTOHUMBBIE 3HAUEHUS JIJIST BhIpake-
HUA JYyuwesHo20 dsuxceHus (aggexma) uau nonsmus [Kypcus moii. — A. M.]. Ouu
MPECTaBJIAIOT COOOM MY3bIKAJIbHBIN «JIEKCHKOH» 3IIOXH [11, €. 125].
My3bIKaJIbHO-pUTOPUYECKHe (PUTYPhl — yYCTOMUYHMBBIE MHTOHAIIUOHHBIE (DOP-
MYJIbI, KOTOPbIE KOMITO3UTOPHI UCIIOIb30BAIH (aHAJIOTUYHO (pUTYypaM OpaTOPCKOM
peun) 8 kauecmae amb.aem MY3blKAAbHOU CUMBOAUKU 0151 8bIPANCCHUS 8 38YKAX
onpedenenHoz20 apdexma, nonsmus, udeu (kypcus moui. — A. M.) [12, c. 102].

[lesb cTaThu — PACCMOTPETDH HA IIPUMEPE Psifla My3bIKAJIbHBIX (PUTYD, BKIIO-
YEeHHBIX B TPAKTAThI STIOXU OAPOKKO, CTeNeHb 3aKPEIJIEHHOCTU 32 HUMU B TEOPETHU-
YEeCKHX TEKCTaX MpeJICTaBJIEHUN O PUTOPUUYHOCTH/BbhIpa3uTeabHOCTH. Kpome TorO,
HEeOOXOIUMO YUUTBIBATH, UTO «MYy3bIKaJIbHO-PUTOPUYECKHE (DUTYDPHI OTJIUYATIUCH OT
JIPYTUX S3BIKOBBIX U CTUJIEBBIX 3JIEMEHTOB CO3HAMEAbHbIM OMKAOHEHUEM OM HOP-
mamusa (KypcuB Moii. — A. M.)» [13, ¢. 196]. [loHATHE SI3BIKOBOM HOPMBbI, CTOJIb
Ba’KHOE B UCKycCTBe eloquentia (KpacHOPeYHUs), TaKKe Oy/IeT HHTEPECOBATh HAC IIPH
U3y4eHUH lepedHeil Guryp B u3bpaHHOM pakKypce.
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(Dueypbt OCHOBHbLEe U 00NOAHUMENbHDbLE

HekoTophle TEOpEeTHUKYU pas3esisiioT GUTYPHI HA OCHOBHBIE U JIOIIOJTHUTETbHBIE.
K 0CHOBHBIM OTHOCATCS HE MY3bIKAJIbHBIE « BOJIBHOCTH» M «U3JIUIIECTBA», & XOPOIIIO
3HAKOMbI€ My3bIKAHTAM U OOBIUHBIE [JISI CTPOTOIO CTHJISI IIPUEMBI. B MCTOUHHKAX
OCHOBHBIE (DUTYPHI 0003HAUEHBI CIEYIONINM 00pa3oM:
« figurze principales no Uorauny Hymuio?, Moaxumy Typunrycy?, Adpanacuro
Kupxepy®, Banbrazapy AnoBke®;
« figurze fundamentals no Kpucrody Bepuxapay’ u Woranny Tordpumy
Ba.anepyB.
JIMHNIO OCHOBHBIX (PUTYp INPOJOJIKAET B cBoeM IlepeuHe MoranH Anonbd
I1Iaii6e°, He oOpalasich, OAHAKO, K YKa3aHHbIM HauMeHoBaHuaM rpymmn’® (em. Ta-
6AUUbL 1 U 2):

3 Nucio J. Musices poetica sive de compositione cantus. Neisse: Crispini Scharffenbergi, 1613.
Fol. F4'-G2r.

4 Thuringus J. Opusculum bipartitum, De primordiis musicis. II. Berolini: Georgij Rungij,
1624. P. 97—124.

5 Kircher A. Musurgia universalis sive Ars magna consoni et dissoni. Romae: Haeredum
Prancisci Corbelletti, 1650. T. 1. P. 366. Cm. Tak:xxe Haconos P. A. My3bikasipHass pUTOPHKA
Adanacus Kupxepa: K UICTOPHUHU «TOTOBBIX CJIOB» // My3bIKaJIbHOE UCKYCCTBO M Hayka B XXI
BeKe: UCTOPHSA, TEOPHS, UCIIOJIHUTEIbCTBO, IIearoruKa: cb. ctaTeil mo matepuanam Mexmy-
HapO/JHOU HAYYHOU KOH(EpPEHIINH, IOCBAIIEHHO! 40-JIETHI0 ACTPAaxaHCKOH rocy/lapCTBeH-
HOU KOoHcepBaTopuH / ryiaB. pen. JI. B. CaBBuHa, pez.-coct. B. O. IletpoB. Acrpaxanb: M3na-
tesibetBo OI'OY IITO «AUIIKII», 2009. C. 115—121. C. 119.

¢ Janowka T. B. Clavis ad thesaurum magna artis musice. Vetero-Praga: Georgij Labaun,
1701. P. 47-51.

7 Bernhard Chr. Ausfiihrlicher Bericht vom Gebrauchen Con- und Dissonantien [ms.]. [s.l.]:
[s.n.], [s.a.]. Bl. 12r—15r; Bernhard, Chr. Ausfiihrlicher Bericht vom Gebrauchen Con- und
Dissonantien // Miiller-Blattau, J. M. Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der
Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1926. S. 144—147.
Cwm. taxke Karynsa M. U. Yuenue o xommnosuriuu ['enpuxa Ilrorma // Tenpux IlroTir:
c6. crareii / coct. T. H. [lybpaBckas. M.: Mysbika, 1985. C. 76—118.

8 Walther J. G. Pracepta der Musicalishen Composition. T. 2. [ms.]. [Weimar]: [s.n.], 1708.
S. 234—265; Walther J. G. Praecepta der Musicalischen Composition / hrsg. von P. Benary.
Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel, 1955. S. 140—152.

9 Scheibe J. A. Der critische Musicus. Hamburg: Beneke, 1740. Bd. 2. S. 383-398. Ilepe-
yeHb (GUTYp IpE/CTaBJIeH TaKXKe B HM3J[aHUH, cyMMUpylomeM oba Toma crateil IllaiiGe:
Scheibe J. A. Critischer Musicus. Leipzig: Bernhard Christoph Breitkopf, 1745. S. 698—-699.
1o [TogpobHee 0 MTpeeMCTBEHHOCTH TepeuHel My3bIKaJIbHBIX (PUTYp cM.: [14].
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Tabauya 1. OcHoBHbIe GUrypsl B Tpyaax Moranna Hymus, Moaxuma Typunryca,
Adanacusa Kupxepa u Tomama banprazapa AHoBKu

1613, Nucius 1624, Thuringus 1650, Kircher 1701, Janowka
Musices poeticae Opusculum Musurgia Clavis ad thesaurum

stve de compositione bipartitum, De universalis sive Ars magnee artis

cantus, Cap. VII primordiis musicis, magna musicee, Figurae
Part. II, consont et dissoni, Musicae
Cap. XV-XVIII T. 1, Lib. V, Cap. 19
Figurae principales
commissura commissura commissura commissura
fuga fuga syncopatio syncopatio
repetitio syncopatio fuga fuga

Tabauua 2. OcuoBHBIE GUTYpPHI B TpyAax Kpucroda bepuxapaa, Moranna 'otrdpu-
nia Basbrepa u Moranna Anossga Illatibe

[s.a.], Bernhard 1708, Walther 1740, Scheibe

Ausfiihrlicher Bericht vom | Praecepta der Musicalischen Der critische Musicus,

Gebrauchen Con- und Composition [ms.], Bd. 2, S. 301
Dissonantien [ms.], T. 2, Pars 2, Cap. 1, 4 Sechs und siebenzigstes

Cap. X—XXII Stiick
Figurz fundamentales —
ligatura / syncopatio syncopatio / ligatura transitus

transitus transitus / commissura ligatura u syncopatio /

syncope

Suga
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B xauecTBe mpuMepa, 1eMOHCTPUPYIOIIETO SBOJIIOIUIO IPYIIIILI OCHOBHBIX (PU-
I'yp, PACCMOTPUM IIpaBHUJIA AYCCOHAHCA Y XPOHOJOTUYECKH CAMOTO PAHHEr0 U T037-
Hero TeopeTukoB — Hynus u [11aii6e. (Mbl CO3HATEIHHO OCTABJISEM 34 PAMKAMU CTa-
TBU BOIIPOC O (yre Kak My3bIKaJIbHOM (PUTYpe, HECMOTPA HAa YacThle YIIOMUHAHUA
0 Hel B 6apOUYHBIX TPaKTaTax. ITa TeMa CAUIIKOM OOLIMpHA U TpeOyeT OTJEeIbHOTO
ucesaenosanusa’l.)

Tunoaozus gueyp 8 mpakmame Hyyus

Teopetuk My3bIKu MOHax-1TucTeprnuanel] Morana Hymuii (1556—1620) B Tpak-
tate Musices poetica sive de compositione cantus (Heiicce, 1613'%) npeaiaraer pas-
nenuth GUTYpHI Ha figurae principales u figurae minus principales'3. Ero 6unapHas
TUTIOJIOTHSI, OTPaKaroIasi, BEPOATHO, AyX I031Hero PeHeccaHca 1 paHHET0 6apoK-
K0'4, okazasach BoctpeboBaHa B 6oJiee mo3aHux tpakrarax (em. Tabauuy 1 v Hanro-
cmpauuto 1). Hynuti mosicHseT:

Et si ad Rhetorum imitationem non
difficile erat ingentem figurarum Cathalogum
coacervare, nos tamen brevitatis studio de

Xots 6pUT0 6B HETPYAHO B MOAPAKAHUE PU-
TOpaM cobpaTh BOEIMHO OOJIBIION KaTayior (u-
T'yP, MBI BCE K€ XOTUM, KDATKOCTU PaJiH, [IOBECTH

septem sequentibus tantum agemus, ex quarum
collatione, de alijs Harmonia ornamentis facile
judicabunt discentes. Porro barum figurarum
aliee Principales sunt, ut Commissura, Fuga,
Repetitio: Aliee minus principales, ut Climax
Complexio, Homioteleuton, Syncopatio™.

PeYb TOJIBKO O CJIEAYIOIIUX CEMH, 13 KOMIIOHOBKH
KOTOPBIX YUEHHUKY JIETKO OTKPOETCS CYTh APYTHX
MY3BIKQJIBHBIX YOpaHCTB. BhIBalOT ke pUTYpBI
Kak OCHOBHbIe, HanipuMep, Commissura, Fuga,
Repetitio, Tak 1 BropocTeneHHbIe, Kak Climax,
Complexio, Hemioteleuton, Syncopatio.

1O cBA3M (Qyru U PUTOPHUKH NUIIYT, HanpuMmep, I'peropu Batnep B cratbe «®dyra u pu-
topuka» (Butler G. G. Fugue and rhetoric // Journal of Music Theory. 1977. Vol. 21. No.
1. P. 49-109), ITon Yosukep B muccepramuu «®dyra B HEMeIKOW Teopuu ot Jlpecciie-
pa 1o Marre3ona» (Walker P. M. Fugue in German theory from Dressier to Mattheson:
diss. ... PhD. Buffalo: State University of New York at Buffalo, 1987), /Ianuen Xappucon
B craTbhe «Purtopuka u ¢yra. AHasmuTudeckoe npumeHenue» (Harrison D. Rhetoric and
fugue: an analytical application // Music Theory Spectrum. 1990. Vol. 12. N¢ 1. P. 1—42.
https://doi.org/10.2307/746145) u apyrue. ABTop 6s1aroJlapuT JOKTOpa HCKYCCTBOBeJe-
Hus, npodeccopa PAM umenu I'secunsnix Jlapucy JIbBoBHY I'epBep 3a ujielo clieliuajabHOTO
HCCIeIOBAHMUSA JAHHOTO BOIIPOCA C O3UIUU YIEHUH 0 puUrypax.

12 Nucio J. Musices poetice sive de compositione cantus. Neisse: Crispini Scharffenbergi, 1613.
1B [logpobOHee o mepeune ¢uryp Hynus cm. [15].

4 Hampumep, ToBopsiliee camo 3a cebsi HazBaHue Tpyaa BunueHno 'amwien Dialogo della
musica antica et della moderna (®nopennus, 1581), HOHATHSA «IIEPBOK» U «BTOPOU» MPAKTUK.
15 Nucio J. Musices poetica sive de compositione cantus. Fol. F4".
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Hanrocmpayus 1. Onucanue durypsl commissura B Tpyzae Moranna Hymusa
Musices poeticze sive de compositione cantus (Fol. F4")
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PaccmarpuBas riaBHble Gurypsl, Hyuil He ocTaHaBJIMBaeTcsl HA KPUTEPUAX
HX OTJIUYUS OT JIOTIOJTHUTEJIBHBIX, 4 Cpa3y NEPEXOJIUT K OIMMMCAHUIO UX CBOMCTB. I1ep-
Basl U3 OCHOBHBIX (pUTYp, commissura, B ero TpaKTaTe ImpejicTaBjeHa B IBYX pa3Ho-

BUAHOCTAX: directa u cadens (cMm. Haatocmpauuu 1 u 2):

Quid est Commissura?

Commissuram vocant Musici, cum dissonantia
aliqua propter praecedentem & sequentem
consonantiam excusatur. Est que duplex:
Directa & Cadens.

Quid est Commissura Directa?

Quando cum depressione tactus dissonantia,
aurium quidem sensu percepta. propter
sequentem concordantiam, tamen admittatur,
qualiter in omnibus formalibus clausulis &
syncopationibus fieri solet™.

Quid est Commissura Cadens?

Cum prior pars tactus consona est, posterior
vero dissonat, qui positus propter sequentem
consonantiam tamen admittatur, ac contingit
plerunque in gradationibus. Hujus generis
Commissurae extra omnem clausularum &
syncopationis rationem contingent, & fugis
saepe sunt aptissimae. Exempla sunt in Preeter
rerum seriem Iosquini. In Clementis Ierusalem
surge. Huc me sydereo Josquin: Tristis est
anima mea Orlandi: a 5. Adesto dolori Jacbes
VVertb: Nudus egressus sum. Nucy etc. Porro
quiabarum Commissurarum usus, paulo
majoris est negocy ideog incipientes circa eas
cautious versentur."”

16 Tbid. Fol. F4".
17 Ibid. Fol. G1v.

Yro takoe Commissura?

My3sbIKaHTBI TOBOPAT 0 durype Commissura,
ecii  [IpuMeHeHHMe] HEKOero JIMCCOHaHCA
OIIPaB/IaHO [IOsIBJIEHWEM ] TIPE/IIIEeCTBYIOIIETO
U TOCJIEAYIONIero KoHcoHaHcoB. OHa ObIBaeT
nByX BUIoB: Directa & Cadens.

Yro takoe Commissura Directa?

ITO ecIi Ha CHJIBHYIO JIOJIIO CJIyIIIaTeJIEM OIILy-
IIAEeTCs IMCCOHAHC, HO KOTOPBIH IOIYCTUM HU3-
3a UIYIIETO HETIOCPE/ICTBEHHO 32 HUM KOHCO-
Haxca. OHa BO3HUKAaeT OOBIYHO BO BCEX BHAX
KJ1ay3yJl U syncopatio.

Yrto Takoe Commissura Cadens?

ITO ecyiu HA NEPBOU J10JIe TaKTa PacCIoJIO-
’KeH KOHCOHAHC, a Ha BTOPOH — JIUCCOHAHC, KO-
TOPBIN M3-3a MOCJEAYIONIero KOHCOHAHCA BCe
ke pomyctuM. OHa IpUMeHsAeTCs 4acTo s
yeunenusa. Commissura 3TOro BUJia BCTpe-
4aloTed IIpek/e BCero B Kjay3ysax U CUHKO-
nanuax u ocobeHHsl 1A (yru. [Ipumepsr:
Praeter rerum seriem »ockena, B Ierusalem
surge Kimumenra. Huc me sydereo »KockeHa,
Tristis est anima mea OpJ1aHzio JUis 5 TOJIOCOB.
Adesto dolori Kesama Bepra, Nudus egressus
sum Hynua u T. 1. Kpome TOro, IIOCKOJIBKY
ucrnosb3oBaHue Commissura TIpeJcTaBIA-
eT co00l HecKOJIbKO Oosiee CIOKHYIO 3a71a4y,
HOBHUYKAM CJIeZlyeT NPOABIATh OCTOPOKHOCTh
IIPU UX UCII0JIb30BaHUU.
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Hanrocmpauusa 2. Onucanue durypsl commissura B Tpyse Moranaa Hymus
Musices poeticae sive de compositione cantus (Fol. G1Y)
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Takum o6paszoM, My3blKabHasA GUrypa, BKIoueHHass HyleM B CIIHMCOK, CO-
CTaBJIEHHBIN, KaK OBLIO YIIOMSAHYTO, «B MOAPa*KaHUEe PUTOPAM», IPEACTABIIAET CO-
00 /1Ba OCHOBHBIX IIPaBUJIa KOHTPAITyHKTa CTPOTOI0o MHUChMa — IIPUMEHEHHUE A1 CCO-
HaHca Ha ciibHOM (Commissura Directa) u ciabom sBpemenu (Commissura Cadens).
Tepmun commissura (y1aT. — coeIMHEeHNE, CBSA3b), XOTA 1 BOCXOAUT K KJIaCCHUECKOM
PUTOPHKE, 111 0003HAUEeHUs (PUTYPHI, HACKOJIBKO U3BECTHO aBTOPY JAHHOI CTAThH,
He npumMmeHsicsa. Kak ykaseiBaer /I. BapTenb co CChIIKOM Ha JEBATYIO KHHUTY «Pu-
TOPUYECKHX HACTaBJIE€HUH», «TepMHH commissura BCTpedaeTcss B KJIACCHYECKUX
HMCTOYHHKAX, I7I€ OH MCIOJb3yeTCs He KaKk 00pa3Hoe BhIpasKeHHE, a /I OIKMCAHUS
He0JIar03BYYHOr'0 CTOJIKHOBEHMs KOHEYHBIX M HaUaIbHBIX COTJIACHBIX 3BYKOB B pac-
TIOJIO’KEHHBIX PAZOM CJIOBax» [4, p. 415]'8.

BeposiTHO, M/iest Ha3BaTh AUCCOHAHC HA CHJIBHOM BPEMEHU <«IIPSIMOI CBS3BIO
CO3ByuHii» (TO ecThb commissura directa), IMCCOHAHC Ha CJ1aOOM BPEMEHH — «OIIO-
CPeI0BaHHOI/KOCBEHHOM CBSA3BIO CO3BYUMii» (commissura cadens) TpPHHAIJIEKUT
camomy Hymmio. OfHaKO cieyeT YIYUThIBAaTh, YTO HA BO3MOKHOCTb OIIMCAHUS CBsI-
31 JUCCOHAHCOB M KOHCOHAHCOB B I1€JIOM ITOCPEACTBOM TEpPMHHA comimissura oopa-
TWJI BHUMaHue BypMmericTep, MpeAnouTss B KOHEYHOM HTOTE €ro IPeYecKHil aHaJIor.

8 CorstacHo Mapky ®abuio KBuHTHIMAHY, «BOT 4TO TOBOPUT 0 ceM I{urepon (Orat. 77):
Cmeuenue coenacHbix [hiatus] umeem xakyro-mo He HenpusmHyo HeOpetcHOCMb, KOMopas
noxasvleaem, umo Opamop 3aHumaemcs 601ee MblCAIMU, Hexcenl crosamul. Jla u coriac-
HbIe OYKBBI, 0COOJIMBO IPyObIs, CBA3b MEXK/y CJIOBAMU 3aTPYAHSAIOT: HarlpuMmep, S nepen X,
kak Virtus Xerxis, u S nepen S, kak Ars studiorum, mIpou3BOAUT HENPUATHOE CBHUCTAHUE».
Cm. KBuntwinan M. @. Kaura IX // Ksuntuinuan M. @. /IBeHagaTh KHUT PUTOPHUYECKUX
HacrasieHui / nep. A. Hukosbcekoro. CII6.: Tunorpadus umneparopckoit Poceuiickoii aka-
nemuu, 1834. C. 178. (“Qua de re utar Ciceronis potissimum verbis. Habet inquit ille tamquam
hiatus et concursus vocalium molle quiddam et quod indicet non ingratam neglegentiam
de re hominis magis quam de verbis laborantis. Ceterum consonantes quoque, earumque
praecipue quae sunt asperiores, in commissura verborum rixantur, ut s ultima cum x proxima,
quarum tristior etiam si binae collidantur stridor est, ut ars studiorum”. Quintilian. IX.iv.37:
XXXVII. Cm. Quintilian. Institutio Oratoria | The institutio oratoria of Quintilian / transl. by
H. E. Butler. Cambridge, MA; London: Harvard University Press; Heinemann, 1921. Vol. 3.
P. 526).
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B Ttpymax Hypomnematum Musicae Poeticae (1599)'° u Musica avtooyebiaotikn
(1601)*° on nuier o ¢urype symblema sive commissura, UCIIOJIb3ysl IPEYECKOe Ha-
MeHOBaHUeE HapsAy ¢ JaTUHCKUM. 3j1arast B 1601 rojfy HEITOCPE/ICTBEHHO UAYyIIEee 3a
IIEPBBIM BTOPOE y4eHue o purypax (cozmep:kaiiee kiaccudukaiuio), bypmericrep uc-
KJIIOYAET JIATUHCKUHM TEDMUH COMmMIssurd, COXpaHss TOJIbKO Ipedeckuii symblema'.
AHaJIorMuHBIM 00Pa30M OH IIOCTYIIAET U B CBOEM UTOroBoM Musica poetica (1606)>2.

MysvikanvHbsle gueypult Ilaiibe

Custa nHEpPUMM OCHOBHBIX (PUTYP OLIyTUMa Jake B mepeuyHe cepeauHbl XVIII
BeKa, IpeyIoKeHHoM B Tpakrare Critischer Musicus (Jleinnur, 174523) kaneabmei-
cTepa U My3bIKaJIbHOTO KpuTHKa MoranHa Anosabda Illaiibe (1708—-1776). B 3aBep-
IIIEHUU CBOEW CTaThU O (PUTypax, CKOpee B KauecTBe JONOJHEHUSA, YeEM CaMOCTOSI-
TEJILHOTO pasfiesia, OH, CJIe/iys CJIOXKUBIIENCS Tpagulluu, IepevyucyiaseT (Urypsl,
BOCXO/IAINME K 3aKOHAM KOHTPAITyHKTA:

Was endlich die Figuren betrifft, die
insgemein von den Componisten dafiir
angesehen werden: so sind solche der
Durchgang (Transitus) die Bindung, (Ligatura
und Syncopatio, oder Syncope) und endlich
belegen auch einige noch die Fuge, und den
doppelten Contrapunct mit dem Namen der
Figuren. Diese Arten der harmonischen Figuren

Hakonen, yro kacaercsi ¢puryp, KOTOPBIE,
KaK MPaBWIO, TAaKOBBIMU CYUTAIOT KOMIIO-
3UTOPBI, 3TO GUTYPHl MPOXOAAIIETO JBH-
sxkenus1 [Durchgang] (Transitus), cBsi3biBa-
uus [Bindung] (Ligatura u Syncopatio, wiu
Syncope), 1, HaKOHEIl, HEKOTOPBIE ellle Ha3bI-
BaloT purypamu Qyry u BOUHON KOHTPAITyHKT.
ITU Pa3HOBUJIHOCTU TapMOHUYECKUX (UTYD

1Y Burmeister J. Hypomnematum Musicae Poetice a Magistro Ioachimo Burmeistero, ex
Isagoge cuius et idem ipse auctor est, ad chorum gubernandum, cantumque componendum
conscripta, synopsis. Rostock: Myliander, 1599. Fol. H2.

20 Burmeister J. Musica avtooxediaotikny qve per aliquot accessiones in gratiam
philomusorum quorundam ad tractatum de hypomnematibus musice poétice ejusdem
auctoris [sporaden] quondam exaratas, in unum corpusculum concrevit, in qua redditur
ratio I. Formandi & componendi harmonias; II. Administrandi & regendi chorum;
ITI. Canendi melodias modd hactentus non usitaté. Edita studio & labore M. Joachimi
Burmeisteri Lunaburgensis. Rostochii: Reusnerus, 1601. Fol. H2.

2 Tbid. Fol. K3.

22 Burmeister J. Musica poetica: definitionibus et divisionibus breviter delineata, quibus in
singulis capitibus sunt hypomnemata praeceptionum instar [sunoptikods]. Rostock: Myliander,
1606. P. 60.

23 Scheibe J. A. Critischer Musicus. Leipzig: Bernhard Christoph Breitkopf, 1745.
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sind aber den Musikverstandigen bekannt
genug, daB ich also nicht nothig habe, mich
mit deren Erklarung allhier zu beschafftigen.
AuBer diesen gehoren sie eigentlich zu den
allgemeinen und ersten Compositionsregeln,
die ich in diesen Blittern zu erlautern nicht
gesonnen bin. Ich iiberlasse vielmehr meinen
Lesern obige Anmerkungen von den Figuren
zu weiterm Nachdenken, als die den meisten
unbekannter seyn werden, als alle iibrige
harmonische Regeln, welche die gemeine
Zusammensetzung der Tone und Intervallen
betreffen*.

JTOCTATOYHO XOPOIIIO HM3BECTHBI CMBICJIAIIAM
B MY3bIKQ&JIbHOM HCKYCCTBE, TAK UTO Y MEHSI HET
HEOOXO/IMMOCTH 00paIIaThCA 3/1ECh K UX Pas3b-
sicHeHH0. IIOMHMO 3TOro, OHH, COOCTBEHHO,
OTHOCATCS K OOIIEN3BECTHBIM U MEPBBIM IIpa-
BwiaM Kommosunuu [Compositionsregeln],
KOTOpbIE€ 51 HE HaMepeBaloCh Pa3bsCHATH Ha
9TUX cTpaHuIax. HampoTus, S OCTaBJI0 CBOUM
YUTATEIAM IIPUBEJIEHHBIE BBIIIE 3aMedaHHs
o durypax A JaJIbHEUITUX Pa3MbIILIEHUH,
ITOCKOJIBKY OHM OyIyT MeHee HU3BECTHBI 0O0JIb-
IIIMHCTBY, YeM BCE OCTAJIbHBIE TADMOHUYECKHE
npaBwia [harmonische Regeln], koTopble kaca-
IOTCS1 OOpAIlleHus CO 3ByKaMH U MHTEPBAJIaMH.

[TpumeuaresnpHO, uTo [[1aiibe 106aBIIsIET K OOIIETPUHATHIM IPEBHETPEUECKUM
U JJATUHCKUM TepMHHAM HeMeIllKUe aHaJIOTH, CTPeMACh MOJAUYEPKHYTh Ba*KHOCTH
IIpPUMEHEHUs OTeUeCTBEHHON MY3bIKaJIbHOU TepMuHOJIOTHU. OH MOsICHSAET Ha3Ba-

HUA GUTYD CIIEAYIOMNM 00pa3oM:

Transitus, oder der Durchgang ist, wenn
mehr als eine Note neben einander auf- oder
absteigend gegen eine in einer andern Stimme
befindliche Note zu stehen kommen. Die eine
Note ist alsdann als die anschlagende, von der
die Zusammenstimmung entsteht, anzusehen;
die andere Note hingegen ist die durchgehende.
Da aber auch sehr oft von der durchgehenden
Note die Harmonie entspringt: so ist annoch
zu merken, daB wenn die accentuirte Note,
als die anschlagende, die Harmonie machet,
solches Transitus regulatis genennet wird. Ist
aber die unaccentuirte, oder die durchgehende
Note der Grund der Harmonie: so heiBt solches
Transitus irregularis. In diesem letztern Falle
aber ist die erstere Note, ob sie schon accentuirt
ist, doch nur als ein Vorschlag der folgenden
Note zu betrachten®.

24 Tbid. S. 698-699.
25 Tbid. S. 698.

Transitus, WIH TIPOXOJsINee JIBIKEHHE
[Durchgang] Bo3HMKaeT TOr/ia, KOrja HECKOJIb-
KO HOT TOAPSAZ BOCXOJAAT WIH HUCXOJAT, B TO
BpeMsl KaK HOTa, HAXOJIAIIASACA B JPYTOM TOJIO-
ce, ocTaercs Ha MecTe. B 3ToM ciTyuae oiHa HOTa
cuntaercs yzpapHoi [anschlagende], Toii, Gna-
rofapsi KOTOpOH BO3HUKAeT COBMECTHOE 3BydYa-
HUeE; IpyTrasi HOTa, HAIIPOTHUB, OY/IET MPOXOIAIIEH
[durchgehende]. ITockobKy, OTHAKO, TAPMOHMUS
OUYEeHb YaCTO BO3HUKAET Ha ITPOXOAIIEH HOTE, TO
CJIeJTyeT TaK:Ke OTMETUTb, YTO €CJIM TapMOHUIO
CO3/1aeT aKIeHTUPOBaHHAs HOTA KaK y/lapHas,
9TO0 HasbIBaercsa Transitus regulatis. Ecou ke
MMPUYUHON CO3BYYHS CTAHOBUTCS HEAKIIEHTUPO-
BaHHAsS WIHN IIPOXOAIIAsA HOTA, 9TO HA3bIBAETCSA
Transitus irregularis. B nocienneM ciydae, o-
HaKo, TIepBas HOTA, Ia’Ke eCJI OHA yKe aKIIeH-
THPOBaHA, T0JIKHA PACCMATPHUBATHCS TOJIBKO KaK
Vorschlag x cnenyroeii HoTe.
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Ligatura und Syncopatio, oder Syncope,
die Bindung, ist, wenn aus zwo Noten eine
gemachet wird, also daB wider die gewohnliche
Beschaffenheit oder Eintheilung des Taktes,
eine accentuirte Note an die unaccentuirte
Note gebunden ist. Diese Figur dienet der
Dissonanzen angenehmer und lieblicher zu
machen; wiewohl sie auch sehr oft nur bey den
Consonanzen gebrauchet wird. Sonst nennet
man sie auch eine zierliche Riickung des Taktes.
Sie besteht aber insgemein aus drey Noten. Die
erste Note ist unaccentuiret, die zweyte Note
aber ist accentuiret, und kann also bald eine
Consonanz bald auch eine Dissonanz seyn; die
dritte Note ist, so wie die erste, unaccentuirent,
und wird als die Auflosung der mittlern Note,
welche an die erstere gebunden war, angesehen.
Ist nun die gebundene Note eine Consonanz
gewesen, so kann die Auflosung aufwirts oder
springend geschehen;istsie aber eine Dissonanz
gewesen, so muf3 die Auflosung allemal eine
Stufe niedriger, als die vorhergehende Note
stehen. Diejenigen Anmerkungen, welche die
Kunstverstindigen wegen des Unterschiedes
der Syncope und Ligatur insbesondere zu
machen pflegen, sind allhier nicht néthig,
besonders angefiihret zu werden, weil sie
einem Liebhaber der Musik nichts helfen
konen, einem Componisten aber aus den ersten
Anfangsgriinden bereits bekannt, an sich selbst
aber nur Grillenfingereyen sind°,

Ligatura u Syncopatio, wnu Syncope
[Bindung] nosiyisieTcst TOT/Ia, KOT/A JIB€ HOTHI
IIpEeBPAIIAIOTCA B OJHY, TaK YTO, BOIIPEKU
OOBIYHOMY XapaKTepy WJIH [IeJICHHIO TaKTa,
aKIeHTUPOBaHHAsA HOTA IIPUBA3BIBAETCS K He-
aKIeHTUPOBAaHHOU. ATa pUrypa UCIOJIb3yeTCsA
JIJIsL TOTO, 4TOOBI CZesiaTh AUCCOHAHCHI OoJiee
MPUATHBIMU U 0JIaTO3BYYHBIMH, XOTS OYE€Hb
YacToO OHA IPHUMEHSAETCSA TOJIBKO ¢ KOHCOHAH-
camu. VHaue ee ellje HA3bIBAIOT U3ANIHBIM
cABUrOM TakTa. Kak mpaBuiio, OHa COCTOUT U3
Tpex HOT. IlepBasg HOTa He aKIEHTHPOBAHA,
HO BTOpAas aKIeHTUPOBAHA U IO3TOMY MOKET
OBITh KaK KOHCOHAHCOM, TaK U JIUCCOHAHCOM;
TpeThs HOTA, KaK U IlepBas, He aKIeHTUPOBa-
Ha U CYUTAETCs pa3pelleHueM CpeflHed HOTHI,
KoTopas ObLy1a IpUBsA3aHa K nepsoil. Eciu cBs-
3aHHasA HOTa ObLJIa KOHCOHAHCOM, TO pa3pellle-
HUE MOKET OBITh C/IeJIaHO BOCXOXKEHUEM WU
CKAQUYKOM; €eCcJIMd »Ke OHa ObLja JMCCOHAHCOM,
TO pa3pelleHne BCer/ia I0JKHO ObITh Ha OJTHY
CTyII€Hb HI>Ke IIPe/IIIeCTBYIOIeN HOThI. 3aMe-
YaHUs, KOTOPble 3HATOKU HCKYCCTBA CKJIOHHBI
JleJlaTh 0 TOBOJIy Pa3HUIbI MeXAy Syncope
u Ligatur, He HYKJAIOTCA 3/1ECH B 0COOOM TI0-
SICHEHHUH, MOCKOJIbKY OHU He MOTYT OBITh I10-
JIe3HBI JIIOOUTEJI0 MY3BIKU, HO YK€ U3BECTHBI
KOMIIO3UTOPY C CAMOT0 HavaJsia, U caMu I10 cebe
ABJIAIOTCS MIPOCTO JIOBJIEH BJIOX.

[Taiibe He ciydaliHO CHayasia HasbIBaeT MoHATHA Durchgang u Bindung du-
TypaMu, a 3aTeM 3aMeHseT 3TO OIpejiesieHne Ha «mpaBuia» (Compositionsregeln,

26 Tbid. S. 698—-699. B opuruHasie B IOCJEeAHEM IPEJIOKEHUH Pedb UJIET O <«JIOBJIE
cBepukoB». CorstacHo Hemernikomy cioBapio fko6a 'pumma u Busbressma I'pumma, cy-
mectBuTenbHOe Grillenfingerei o3Hauaer 3aymHBIE, HEOOOCHOBAHHBIE PACCYKIEHHU.
Grillenfangerei // Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm. URL:

https://www.dwds.de/wb/dwb/grillenf%C3%A4ngerei (maTa obpaimeHnus: 05.11.2025).
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harmonische Regeln). Ha mepBbIi B3IJIfAJI, TAKOU IIOAXOJT HE BIIOJIHE OPTaHUYHO
BIIMCBHIBAETCS B €r0 MO-TOTIIESOBCKH OPUEHTHUPOBAHHYIO HA aP@eKThl KOHIIEIITHIO
MY3bIKaJIbHBIX (DPUTYP, OTHAKO OH 00YCJIOBJIEH CIIOXKHUBIIIEHCS K TOMY BDEMEHH ITPaK-
THUKOM.

3axaroueHue

[Tapagokce paccMoTpeHHOTO (peHOMeHA 3aKJII0YAEeTCSA B TOM, YTO My3bIKaJIbHbIE
BJIEMEHTHI U IIPUEMBI, U3BECTHBIE B My3bIKO3HAHUHU KaK MY3bIKQJIbHO-PUTOPUYECKIE
(urypsl, MpesCTaBIIAIOT COOOU HE TOJIBKO CPEICTBA YCUJIEHUS My3bIKaJIbHOU BhIPA3H-
TeJIbHOCTH, HO U CyT'yD0 KOMITO3UITMOHHO-TEXHUYECKE ITPUEMbI, GyH/IaMEeHT OBJIaJie-
HUs KOMIIO3UTOPCKHUM MACTEPCTBOM — HOPMbI KOHTpAITyHKTa>/. OUeBUIHO TAKKe, UTO
IIpYU ITPUMEHEHUH JINCCOHAHCOB Ha CWJIbHOM HJIU CJIaOOM BpEMEHH JIJIsi My3bIKAHTOB
IIepBOOYEPETHOU 3a1aueli ObLIIO0 cOOJTI0/IEHHE TPABIJL, 2 HE BO3MOXKHOCTD ITepeaTh DKC-
IIPECCHIO U IIPOWUTIOCTPUPOBATh KaKre-Tnb0 KOHKPeTHbIE 00pas3bl miu uzen. [1omo6-
HOTO pozia pUrypbl, aHAJIOTUYHbIE PUTOPUYECKUM U IIOMEI[eHHbIE B COOTBETCTBYIOIIE
nepevHy, 1o caoBam 3urdpusia Okcsie, IpaBOMEPHO paccMaTPUBaTh KaK «BHUJ, TEPMU-
HOJIOTHYECKOTO ITPOMEKYTOUHOTO XpaHwmwiInina nHopmanuu [Zwischenspeicher] mo
HCTOPUU KOHTpAIyHKTa» [16, S. 10].

B crmckax mMy3bIKaJIbHBIX QUTYP BBIOOP ¥ TEPMHUHOJIOTUH, U COOCTBEHHO 3BY-
yalend MaTepUuu BeJl K TeTePOreHHOCTH U pu3oMaTudHOCTU. Kak ykaspiBaet ['otdpus
[ITosbIl, aBTOPHI TPAKTAaTOB «W3-3a MyTAaHUIIbl B PUTOPUYECKUX TEPMHUHAX CO3/IAJIU
ysI3BUMbIE MeCTa JIJIsI TIOCJIey oIell KpuTHKU. Uepes pazpociiieecs 61aro1apsi CUCTe-
MaTukam [puryp. — A. M.] ot Adpanacust Kupxepa g0 Moranna Marre3oHa yuyeHue 00
addexTax, My3bIKaJbHasi PUTOPUKA... 3aIlyTaJach B HEPEATUCTUYHOU U UYPEe3MEPHO
paspoclieiics TepMUHOJIOTHU» [17, S. 36].

Takum obpasom, B mporiecce GOPMHUPOBAHUs TepedHel (GUryp oTdémpaIvch
KaK cTapble, TAaK U HOBbIE IIPUEMBI KOMIIO3UTOPCKOU MpaKTHUKU. OHU copeprKaiu
HE TOJIbKO «PHTOPUUYECKOE» Hayasio, O3HAYaBlllee HapyllleHre HOPMBbI (COrIacHO

27 Elle OTHUM 3HAQYMMBIM KOMIIOHEHTOM, KOTOPBIN aBTOPHI TPAKTATOB HEPEIKO MOMEIAI0T
B pa3psaz GUryp, aHaJIOTUYHBIX PUTOPUYECKUM, IIPEACTAIOT MaHepbl (Manieren) u IpueMbl
JUMHUHYUPOBAHUA, IOYEPIIHYThIE U3 UCIIOJTHUTEIBCKON TPAKTUKU.
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KBUHTIINAHOBOMY OIIpeZiesieHHIo purypb>®), Ho U «rpaMMaTHuecKoe», IPU3BAHHOE
aTy HOpMY (pukcupoBath>2. ITo cioBam Muxauia Jleonosrua I'acriapoBa, erre co Bpe-
MeH Cpe/THEBEKOBBsI «OOIIUM 3HAMeHaTeJIeM Y TPaMMATHUKU U PUTOPUKU OBLIO U3-
yueHue elocutio, Xy/103KeCTBEHHOTO U3JIOXKEHUS: VTMHHBIE CIIUCKU TPOTIOB U (QUTYP,
CITY?KaIIUX YKPAIIEHUIO TAKOTO U3JI0KEHU S, OJMHAKOBO BXOAWIIU U B “PuTtopuky k 'e-
peHHHIO”, 1 B rpaMMaTuKy JloHaTta» [18, ¢c. 607].

PAn010102k€HHOCTH B HEKOTOPBIX CIIUCKAX (PUTYP IIPABUJI CTPOTOT'O CTUJIA U UX
HapyIIeHUU JeMOHCTPUPYET MPOIECCHl «IIOCTENIEHHON PUTOPU3AIUN MYy3bIKaIbHO-
o s13bIKa»3°, ycTaHABIMBAsA CHCTEMY KOOPZHUHAT, I7le « PUTOPHUYHOCTD>» OIPE/Ieis-
eTcsA HeHOpMaTUBHOCTBHI0. OTHOBPEMEHHO IIpU B3IJIA/le Ha nepeuyHu puryp Hynus,
Typunryca, Kupxepa, bepaxapaa, AnHoBku, Basprepa u Illaiibe cTraHOBUTCS SICHO,
YTO He KOKIBIN U3 3TUX aBTOPOB PeIajicsi OOBICHITh «BOJIBHOCTH», HE OIHCAB IIpe-
KJle HOpMY.

JeTtasibHOE H3ydyeHUe TeHe3KCa MYy3bIKAIbHO-PUTOPHUYECKUX (UTYD BeJeT
K KOMIUIEKCHOMY ITOHUMaHHIO 3TOTO ¢eHOMEeHa, K 60jiee 00beMHOU UCTOPUUECKOU
KapTHHe, KOTOpas JA0JKHA IPUNUTH HA CMEHY CJIOKUBIIENCA IPAKTHUKE pacCcMaTpu-
BaTh 5TU PUTYPHI UCKIIOUUTEILHO ¢ MHTOHAIIMOHHO-CEMAHTUYECKON U CUMBOJINYE-
cKoM Touek 3peHus. OTKa3 OT MOA0O0HOM IMTPAKTUKU IIPU3BaH CIIOCOOCTBOBATH JIEMU-
dosoruzanuu 6apoUYHON PUTOPUKH B My3bIKAJIbHON HAYKe.
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