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Аннотация. Альберт Семенович Леман (1915–1998) — один из 
основателей композиторской школы Татарстана, профессор и в разные 
годы заведующий кафедрами композиции в Казанской и Московской 
консерваториях. В статье впервые рассматривается опыт сотрудничества 
композитора с Татарским государственным академическим театром 
имени Галиасгара Камала. В архиве театра сохранились рукописи 
композитора к спектаклю «Легенда о любви», поставленному в 1955 году 
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по одноименной пьесе турецкого поэта-драматурга Назыма Хикмета. В статье 
приводятся сведения о первой драматической постановке этого спектакля  
в Московском театре драмы (1953), где автором музыки был другой 
композитор, Владимир Николаевич Крюков. Установлено, что Татарский 
театр обращался к материалам этой постановки. Изучение «Поэмы о любви» 
Лемана вскрывает не только новые факты в творчестве композитора,  
но и вносит яркие детали в характеристику казанского периода его жизни, 
выявляет особый художественный интерес музыканта к театральному 
искусству. В ходе анализа автор рассматривает соотношение музыки  
и действия, музыкальный язык композитора, претворение в нем традиций 
ориентализма. 
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Татарский государственный академический театр имени Г. Камала, музыка 
драматического театра
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Abstract. Albert Semenovich Leman (1915–1998) was one of the founders 
of the Tatarstan school of composition, a professor, and, at various times, head 
of the composition departments at the Kazan and Moscow Conservatories. 
For the first time, the article examines the composer’s collaboration with the 
Galiasgar Kamal Tatar State Academic Theatre. The theatre’s archive contains 
the composer’s manuscripts for The Legend of Love, a production staged in 
1955 after the play of the same name by the Turkish poet and playwright Nâzım 
Hikmet. The article provides information about the first dramatic production of 
The Legend of Love at the Moscow Drama Theatre (1953), where the music was 
composed by the prominent musical figure Vladimir N. Kryukov. It also reveals 
that the Tatar theatre drew on materials from the Moscow production. A study  
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of Leman’s Poem of Love not only reveals new facts about the composer’s work, 
but also provides new insights into his Kazan period and highlights his particular 
interest in theatre. In the analysis, the author focuses on the relationship between 
music and action, the composer’s musical language, and, in particular, his 
incorporation of the traditions of musical Orientalism.

Keywords: Albert Leman, The Legend of Love, Nâzım Hikmet, Galiasgar 
Kamal Tatar State Academic Theatre, music for the drama theatre
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Введение

Альберт Семенович Леман (1915–1998) сыграл выдающуюся роль  
в музыкальной культуре Татарской советской республики в период 
1940–1960-х годов. В Казанской консерватории он заведовал кафе-

дрой композиции (1948–1949 и 1961–1969), был проректором по учебной и на-
учной работе (1964–1967). В исследованиях, посвященных казанскому периоду 
жизни Лемана, наибольшее внимание уделяется его работе в вузе, музыкально-
му наследию, исполнительской деятельности, педагогическому вкладу в подго-
товку композиторов и пианистов [1; 2]. Участие Лемана в музыкальной жизни 
республики способствовало ее органичному и динамичному развитию: 

Татарская музыка очень многим обязана ему как композитору. Попав на 
национальную почву, он сумел очень быстро и естественно «вжиться» в ин-
тонационный мир татарского фольклора, в результате чего появилось значи-
тельное число ярких, свежих, татарских по духу и музыкальному языку про-
изведений [2, с. 113–114].

Творчество Лемана охватывает различные жанры симфонической, ка-
мерно-инструментальной, вокально-хоровой музыки. Неизвестной для иссле-
дователей остается лишь работа композитора в драматическом театре. 

Согласно репертуарной летописи Татарского государственного акаде-
мического театра имени Галиасгара Камала (далее — ТГАТ), Леман участво-
вал в создании двух спектаклей – «Көннәр hәм төннәр» («Дни и ночи», 1948)  
и «Мәхәббәт хикәясе» («Легенда о любви», 1955). В архиве театра сохранились 
материалы к спектаклю «Легенда о любви» по одноименной пьесе турецкого 
поэта-драматурга Назыма Хикмета — автограф партитуры, оркестровые пар-
тии, сценарий и программа. В партитуре композитор использует название  
«Поэма о любви» (см. Пример 11). Возможно, в ходе работы над постановкой 
использовались разные варианты перевода, о чем свидетельствует и сценарий, 
озаглавленный как «Сөю турында әкият» («Сказка о любви»).

Музыкальные традиции татарского театра были заложены Салихом Сайда-
шевым (1900–1954), композитором, автором созданных в тандеме с драматургом 
Каримом Тинчуриным лучших образцов татарских музыкальных драм (драма-
тических пьес с музыкой) «Зәңгәр шәл» («Голубая шаль»), «Сүнгән йолдызлар»  

1 Приведенные в статье нотные и литературные рукописи предоставлены ТГАТ имени 
Г. Камала.
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Пример 1. А. С. Леман. Музыка к спектаклю 
«Легенда о любви», 1955. Вступление
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(«Угасшие звезды»), «Казан сөлгесе» («Казанское полотенце»), заведующим 
музыкальной частью и дирижером ТГАТ на протяжении многих лет. Театр 
приглашал к сотрудничеству ведущих композиторов вне зависимости от их 
национальной принадлежности, в разное время «непосредственно участво-
вавших в основных процессах музыкального развития республики и создавав-
ших ее татарский “классический репертуар”» [3, с. 73]. Только в 1950-е годы  
в театре работали Назиб Жиганов, Мансур Музафаров, Джаудат Файзи, Ал-
лагиар Валиуллин, Хуснулла Валиуллин, Рашид Губайдуллин, Бату Мулюков, 
Загид Хабибуллин и другие. В числе композиторов, писавших музыку для 
ТГАТ, был и Альберт Леман.

Интерес композитора к театру возник еще в юные годы. В своей авто-
биографии он указывал, что еще в возрасте 13–14 лет играл в различных теа-
тральных ансамблях. Во время учебы в Ленинградской консерватории «работал 
в качестве музыкального руководителя Детского театра при Доме санитарной 
культуры» [1, c. 198]. Начав преподавать в Казанской консерватории, Леман 
погрузился в культурную среду города, в котором бурлила театральная жизнь,  
а одним из центров притяжения был Камаловский театр. В беседе с Семеном 
Гурарием (начало 1980-х годов) он вспоминал:

Казанская консерватория, открытая в самом конце войны, создавалась не 
на пустом месте. В городе существовала удивительная атмосфера, способство-
вавшая музыкальному творчеству <…> Я был поражен той любовью татар-
ской публики, которую она проявляла к спектаклям Татарского академиче-
ского театра им. Г. Камала [4, с. 59–60].

Композитор был хорошо знаком с Сайдашевым, высоко ценил его творче-
ство (см. Иллюстрацию 1). Характеризуя жанр татарской музыкальной драмы, 
Леман подчеркивал, что его нельзя назвать «предоперой»:

Это совершенно самостоятельный жанр, это союз драматического театра, 
основанного на слове и актерской игре, с музыкой, большей частью вставной 
<…> Этот жанр, который… существует и дальше может существовать как уни-
кально самостоятельный [5, с. 16]2.

2  Он был одинок, как дуб в смешанном лесу: 125 лет назад родился татарский ком-
позитор Салих Сайдашев [Электронный ресурс] // Коммерсантъ. 2025. 3 дек. URL:  
https://www.kommersant.ru/gallery/8250743#id2973146 (дата обращения: 23.07.2026).
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Иллюстрация 1. Композиторы ТАССР: А. Леман, С. Сайдашев, 
Дж. Файзи (сидят слева направо). Казань, 1946
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Леман также вспоминал: 
...попытка сделать из музыкальной драмы оперу, желание «поправить» 

Сайдашева и перевести его «Наемщика» в оперу кончилась неудачей… Кста-
ти, «оперизация» музыкальной драмы «Наемщика» была сначала предложе-
на мне, но я отказался быть «наемщиком» к «Наемщику»… если убрать «не-
достатки» музыкальной драмы в соответствии с законами оперы, то вместе  
с ними уйдут и все достоинства [5, с. 16–17]3.

Небольшой оркестр Камаловского театра, насчитывавший около двадца-
ти музыкантов, включал инструменты всех групп симфонического оркестра. 
Леман считал, что в музыкальных драмах Сайдашева существенная роль при-
надлежит именно оркестровой музыке, «в его увертюрах уже слышалось само 
стремление к оркестровому развитию тематического материала, к стройному 
композиционному изложению, к трактовке образа при помощи оркестровых 
инструментов» [5, с. 16]. Роль музыкально-инструментального оформления 
спектаклей усилилась с середины 1930-х годов, когда лучшие голоса труппы 
были направлены на обучение в Татарскую оперную студию при Московской 
консерватории4. На время обучения Сайдашева в этой студии (1934–1938)  
в ТГАТ был временно трудоустроен композитор Василий Иванович Виногра-
дов, при нем доля сугубо симфонической музыки в спектаклях значительно 
возросла [7]. В 1940–1950-е годы в театр стали все чаще приглашаться компо-
зиторы, работавшие в открывшейся в 1945 году Казанской консерватории, — 
музыканты со столичным образованием и имевшие опыт создания крупных 
симфонических полотен. Симфонизация драматического спектакля становит-
ся одним из ведущих средств развития театральной формы. Примером этому 
может служить и музыка Лемана к спектаклю ТГАТ «Легенда о любви».

Работа в Камаловском театре стоит особняком в творческом наследии Ле-
мана. Причина тому не только в обращении к сфере драматического театра, 
но и в особой образности музыки спектакля, воплощающей тонкий чувствен-
ный мир Востока. Нигде более Леман так не вдохновлялся поэтикой восточной 
сказки, ни в одном другом его произведении нет столько изысканных волную-
щих образов и страстной любовной лирики.

3 На основе музыкальной драмы «Наемщик» Сайдашева композитор Александр Серге-
евич Ключарев создал одноименную оперу (1961).
4 По возвращении вокалисты не стали возобновлять свою работу в ТГАТ, а составили 
труппу нового оперного театра, открытого в Казани в 1939 году [6].
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Премьера «Легенды о любви» в ТГАТ

Поэма Назыма Хикмета написана по мотивам сочинения персидского по-
эта Низами Гянджеви «Хосров и Ширин» в 1948 году. Из произведений, соз-
данных на этот излюбленный в восточных культурах сюжет, наибольшую из-
вестность приобрел балет «Легенда о любви» Арифа Меликова в хореографии 
Юрия Николаевича Григоровича (Кировский театр, 1961). 

На татарский язык поэму впервые перевел Шамиль Махмудов. В основе 
сюжета лежит любовный треугольник — царица Мехменэ Бану, ее сестра Ши-
рин и рисовальщик Ферхад. Счастливому исходу любви двух последних пре-
пятствует долг Ферхада перед народом. 

Царица Мехменэ Бану ради спасения своей сестры Ширин от неизлечи-
мой болезни, по условию незнакомца, жертвует своей красотой. Ширин вы- 
здоровела. Во время осмотра нового дворца Мехменэ Бану и Ширин встреча-
ют молодого рисовальщика Ферхада, который поразил сердца обеих сестер. 
Чувства Ферхада и Ширин взаимны. Мехменэ Бану, лишенная былой красо-
ты, обречена на одиночество. Народ страдает без воды. Ферхад и Ширин ре-
шились на побег. Поймав беглецов, Мехменэ Бану поставила условие: Ферхад 
должен пробить гору, чтобы люди получили воду. 10 лет Ферхад работал день 
и ночь. Мехменэ Бану сжалилась над Ширин и согласилась на воссоединение 
влюбленных. Ширин спешит к горе, но Ферхад отказывается от любви— он не 
может оставить народ без воды и продолжит работу.

Премьера спектакля «Легенда о любви» в ТГАТ состоялась в начале ноя-
бря 1955 года, постановка с музыкой Лемана была осуществлена режиссером Ра-
вилем Тумашевым (см. Иллюстрацию 2). Главные роли исполнили звезды та-
тарской сцены: Галия Булатова (Мехменэ Бану), Галима Ибрагимова (Ширин), 
Камал Салахутдинов (Ферхад). В рецензии на спектакль было отмечено, что «му-
зыка композитора Лемана… помогает полнее раскрыть идею произведения»5.

Татарский театр быстро откликнулся на новую пьесу Хикмета: спек-
такль появился спустя семь лет после завершения поэмы. Причина такой 
оперативности — близость ментальности татарского зрителя. Наряду с этим 
следование восточным традициям, в частности в сочинении турецкого поэ-
та, по мнению Раузы Рифкатовны Султановой, позволяет оттенить собствен-
ную — татарскую — национальную специфику, демонстрируя свою инакость 
(«другость»): «Один из ярких примеров тому — разнообразные сценические 

5 Новые спектакли // Советская Татария. 1955. № 267 (11003). 13 ноября.
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и режиссерские решения 
пьесы турецкого драма-
турга Назыма Хикме-
та “Легенда о любви”»  
[8, с. 507]. 

Спектакль ТГАТ 
1955 года «Легенда о люб-
ви» был очень зрелищ-
ным. Сценическое про-
странство 

вобрало в себя 
яркие черты пыш-
ной орнаменталь-
но-восточной куль-
туры… множество 
колонн, орнамен-
тированные арки, 
ковры, драпировки, 
светильники <…> 
Восточная пыш-
ность оформления 
сцены, решения ко-
стюмов… сообщи-
ли спектаклю ус-
ловность, яркость, 
близкую к жанру 
восточной сказ-
ки. <…> ясно про-
слеживается связь  
с орнаментальными 
традициями, при-
емами и идеями, 
восходящими к ху-
дожественной куль-
туре исламского 
мира [8, с. 271] (см. 
Иллюстрации 3–6).

Иллюстрация 2. Программа спектакля 
«Легенда о любви», 1955. 

Титульный лист
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Иллюстрации 3–4. М. Г. Сутюшев. Эскизы декораций к спектаклю 
«Легенда о любви», 1955 [8, с. 274]
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Музыка к «Легенде о любви»: версия Московского театра драмы

Приступив к новой работе, ТГАТ обратился к опыту Московского театра 
драмы, впервые поставившего «Легенду о любви» в 1953 году6. Были рассмотре-
ны не только нотные материалы, но и художественное оформление. Так, в част-
ности, костюмы Ширин и Ферхада были точными копиями костюмов москов-
ской постановки [8, с. 271]. Музыку к спектаклю написал Владимир Николаевич 

6 Этот спектакль, как и балет композитора Георгия Густавовича Крейтнера и хореогра-
фа Натальи Владимировны Даниловой в Куйбышевском театре (1958), особого успеха 
не имел [9, с. 378].

Иллюстрация 5. М. Г. Сутюшев. 
Эскизы к спектаклю «Легенда о любви», 

1955. Костюм Ширин [8, с. 276]

Иллюстрация 6. М. Г. Сутюшев. 
Эскизы к спектаклю «Легенда о любви», 

1955. Костюм Ферхада [8, с. 277]
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Крюков (1902–1960), автор ряда опер, симфонических, камерно-инструменталь-
ных сочинений. В Камаловском театре сохранилась рукописная копия клавира 
«Легенды о любви» Крюкова (см. Пример 2), содержащая 38 листов. Музыка  
к спектаклю включает 23 номера:

1. Вступление
2. Болезнь Ширин (3 картина)
3. Думка 1-я
4. Думка 2-я
5. Тревога
6. Ложное исцеление Ширин
7. Выход незнакомца
8. Исцеление Ширин
9. Выздоровление Ширин
10. Вступление
11. Встреча Ферхата7 и Ширин
12. Тема Царицы
13. Марш (выход Царицы)
14. Скандал (акт III)
15. Диалог Ферхата и Ширин
16. Заключение (4 картина)
17. Думы Эшрефа
18. Возмущение Эшрефа
19. Восхищение искусством
20. Монолог Царицы
21. Вступление
22. Рыдания Ферхата
23. Заключение
Вступление к спектаклю — самый продолжительный номер, содержащий 

основные темы героев, в том числе тему любви (см. Пример 3).
Большинство номеров весьма кратки — от 12 до 23 тактов, как правило, огра-

ничиваются проведением одной музыкальной темы и характеризуют одно эмо-
циональное состояние, как бы «подзвучивая» игру актеров. При этом в клавире  

7 В спектакле Московского театра имя главного героя — Ферхат, в Татарском театре — 
Ферхад.
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Пример 2. В. Н. Крюков. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1953. 
№ 1 Вступление
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Пример 3. В. Н. Крюков. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1953. 
№ 1 Вступление, тема любви



Современные проблемы музыкознания / 
Contemporary Musicology 2026/10(3)

154

дается ремарка, что музыка может повторяться при необходимости. Таковы но-
мера: «Думка 1-я», «Думка 2-я», «Тревога», «Выход незнакомца», «Тема Цари-
цы», «Скандал», «Восхищение искусством» (Пример 4) и другие.

Пример 4. В. Н. Крюков. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1953. 
№ 19 Восхищение искусством 
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В поворотных моментах действия музыка организована более сложно, 
включает тематическое развитие (эпизоды «Ложное исцеление Ширин», «Вы-
здоровление Ширин», «Встреча Ферхата и Ширин»). Главные герои наделя-
ются музыкальными характеристиками, способными к изменению в процессе 
развертывания действия. К примеру, тема Ширин предстает в двух ладовых ва-
риантах: минорный — болезнь, мажорный — исцеление (см. Пример 5 а, б).

Пример 5а. В. Н. Крюков. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1953. 
№ 2 Болезнь Ширин

Пример 5б. В. Н. Крюков. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1953. 
№ 9 Выздоровление Ширин
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Известно, что премьеру «Легенды о любви» в московском театре посетил 
секретарь Союза писателей СССР Александр Александрович Фадеев. Авторы 
рассчитывали на его положительный отзыв. Однако Фадеев после спектакля 
спешно покинул театр и через две недели написал Хикмету: 

Такая великолепная, поэтическая «Легенда о любви» заслуживала луч-
шей постановки. Своеобразная форма «Легенды» не только не требовала от 
постановщика погони за внешним, а наоборот — именно через нее, эту форму, 
надо было выразить то человеческое, полное страстей, дерзаний, лирическо-
го вдохновения, что составляет душу «Легенды»8.

Музыка Лемана в спектакле «Легенда о любви»

Татарский театр, несмотря на имевшийся клавир Крюкова, отказался от 
его использования. Партитура Лемана (автограф), хранящаяся в Камаловском 
театре, содержит 80 листов, написанных аккуратным мелким почерком. Ком-
позитор датировал ее 25 октября 1955 года9. В тексте встречаются исправления, 
купюры, пояснения и другие пометы, которые композитор и дирижер вноси-
ли в ходе репетиций спектакля. Многочисленные комментарии к действию на 
сцене и даже фрагменты речи героев были для дирижера определенным «сиг-
налом к действию». Оркестровые партии, в отличие от партитуры, выглядят 
более небрежно. Очевидно, они переписаны другими людьми. Не исключено, 
что некоторые партии фиксировали сами оркестранты. 

Количество номеров в лемановской партитуре меньше, нежели в клави-
ре Крюкова, однако они более протяженны. Номерная структура соотносится  
с узловыми моментами сценического развертывания сюжета (см. Таблицу 1). 

Таблица 1. Порядок музыкальных номеров в спектакле «Легенда о любви»

№10 Название номера Место в спектакле
1. «Антракт» «Вступление к пьесе “Поэма о 

любви”»
I акт

8 Тулякова-Хикмет В. В. Назым Хикмет: «Я часто думаю о смерти Фадеева...» [Элек-
тронный ресурс] // Кино-Театр.ру: [сайт]. URL: https://www.kino-teatr.ru/teatr/art/
history/2399/ (дата обращения: 23.07.2026).
9 Дата проставлена не в конце партитуры, а на странице IV акта, из чего следует, что му-
зыка создавалась не синхронно линейному «изложению», а в соответствии с задачами, 
возникающими в ходе постановочного процесса.
10 Порядок номеров выставлен в соответствии с нумерацией в партитуре.
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2. «Глашатай и болезнь Ширин» 1 картина
3. «Выздоровление Ширин, драма Мехменэ 

Бану»
4. «Антракт» № 4, № 15 II акт

2 картина5. Тема встречи Ширин и Ферхада (тема любви) 
№5, 9 (2 раза)

6. [Хуш суюклем] (Прощай, любимая)
7. «Тема любви»
8. «Вступление к III действию 3-й картине» III акт

3 картина9. Тема встречи Ширин и Ферхада (тема любви)
10. «Вступление к III действию к 4-й картине» 

(сцена побега из дворца)
4 картина

11. [Мехменэ Бану открывает свое лицо Ферхаду]
12. «Тема народа»
13. «Тема народа»
14. [Ферхад принимает 4 условия Мехменэ Бану]
15. [Жители Арзена собираются у железной 

горы]  «Вступление к IV действию»
IV акт

16. «Вступление к V картине» 
(Ферхад работает палицей)

5 картина

17. [Соловей начинает петь]
18. [Встреча Ферхада и Ширин]
19. «Финал»

Вся музыка, написанная Леманом, инструментальная; вокальные номе-
ра отсутствуют. Состав оркестра включает 2 флейты, 2 кларнета, 2 валторны, 
трубу, тромбон, литавры, малый и большой барабаны, тарелки, фортепиано 
и струнные. Усиление театрального оркестра группой ударных инструментов 
обусловлено необходимостью подчеркнуть ритмическую составляющую «вос-
точной» музыки, а также углубить звукоизобразительность происходящего 
действия (в частности, в № 16 «Вступление к V картине», где Ферхад работает 
палицей, разбивая гору). 
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В арсенал «музыкального Востока» Леман включает прежде всего ладо-
мелодические и метроритмические средства, действуя тем самым в русле тра-
диций русского ориентализма. Вместе с тем следует отметить, что, живя и ра-
ботая в восточном регионе страны, композитор был вовлечен в интегративные 
музыкально-стилевые процессы по созданию татарской профессиональной му-
зыки, а потому «преодоление дистанции между двумя музыкальными мирами 
[Востока и Запада. — Д. Х.]», по выражению Галины Некрасовой, «вышло на 
уровень ментального воздействия» [10, с. 26].

В музыкальном языке наиболее существенная роль принадлежит ладо-
вому своеобразию: дважды гармонические лады мажора и минора составля-
ют основу лирических лейттем. Так, в теме Мехменэ Бану набор выразитель-
ных средств лаконичен, сконцентрирован на показе внутреннего напряжения, 
присущего этому образу. Движение развертывается от начального патетиче-
ского восходящего «возгласа» к характерной интонации уменьшенной кварты  
и к нисходящему поступенному движению по звукоряду дважды гармониче-
ского минора от квинты лада в сочетании с ритмом внутри- и междутактовых 
синкоп (см. Пример 6).

Пример 6. А. С. Леман. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1955. 
№ 11 [Мехменэ Бану открывает свое лицо Ферхаду], начало
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Обладающая яркой выразительностью, музыка Лемана, конечно, не была 
фоновым «слоем» постановки. Она обеспечивала симфоническую целостность 
спектакля, прямо участвуя в организации сценического действия и разверты-
вании театрального времени. Яркий пример — завершающий первую картину 
номер «Выздоровление Ширин, драма Мехменэ Бану». В этой сцене, имеющей 
важное драматургическое значение, впервые обозначается начало конфликта 
двух молодых женщин. Очнувшись, Ширин просит стоящую у изголовья Кор-
милицу сообщить об этом ее сестре и, видя перед собой изменившуюся до не-
узнаваемости Мехменэ Бану, спрашивает: «Кто это? Что это за женщина?»11. 
Героиня, лишившаяся красоты ради спасения родной сестры, в этот момент 
осознает весь ужас и непоправимость произошедшего. В тексте сценария мо-
менты вступления музыки обозначены режиссером красными стрелками,  
в этой сцене их три (см. Иллюстрацию 7)12.

Музыкальное оформление этой сцены прямо связано с действием. Ком-
позиция номера основана на сопоставлении двух тем — Ширин и Мехменэ 
Бану (см. Пример 7). Начинает сцену тема Ширин в дважды гармоническом 
D-dur, ее звучание всего за 8 тактов вырастает от pp до ff и характеризуется 
интенсивным восходящим мелодическим движением от d до a³, символизи-
руя пробуждение и выздоровление героини. Тема Мехменэ Бану проходит  
в дважды гармоническом d-moll в унисон tutti, в пределах амбитуса тониче-
ской квинты, — в музыке слышны обреченность и безысходность. Проведение 
темы Ширин в сценарии обозначено первой красной стрелкой, а темы Мех-
менэ Бану — третьей.

Водоразделом между темами Ширин и Мехменэ Бану выступает неболь-
шой четырехтактовый эпизод (обозначенный в тексте сценария второй крас-
ной стрелкой): Ширин не узнает сестру, Мехменэ Бану в ужасе. Музыка звучит 
«внутри» слов Ширин и вступает перед ее вопросами «Бу кем? Бу нинди ха-
тын?» (Кто это? Что это за женщина?). Низвергающиеся гаммообразные 
«потоки», звучание оркестра tutti выявляют напряженный и динамичный ха-
рактер мизансцены. 

11 Фразы героев записаны в партитуре карандашом.
12 Сценарий содержит 81 лист, набран на печатной машинке. В тексте имеются режис-
серские пометы, выполненные цветным (красным) карандашом (обозначающим уча-
стие музыки в действии), простым карандашом и синей ручкой (для исправлений, ку-
пирования или добавления собственно текста).
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Иллюстрация 7. Ш. Г. Махмудов. Сценарий спектакля «Легенда о любви», 1955. 
Фрагмент
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Пример 7. А. С. Леман. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1955. 
№ 3 «Выздоровление Ширин, драма Мехменэ Бану», фрагмент
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Работа с партитурой требовала от композитора строжайшего хрономе-
трирования, просчета темпоритмического и динамического каркаса каждого 
эпизода, дабы обеспечить единство музыкально-драматической партитуры 
спектакля. Такой подход близок позиции Всеволода Эмильевича Мейерхоль-
да, который определял музыкально организованный спектакль как «спектакль  
с точной ритмической партитурой, с точно организованным временем» (цит. 
по: [11, с. 270]). 

Симфонизация драматического спектакля средствами музыки выявляет-
ся в партитуре Лемана на всех этапах развертывания действия. Марина Дмитри-
евна Сабинина, характеризуя этот принцип, утверждала, что «симфонизация 
драматического спектакля в конечном счете основывается на сосуществова-
нии двух конструктивных принципов: повтора и изменчивости» [12, с. 251].  
Лемановская партитура способствовала архитектонической уравновешенности 
музыкально-драматической формы. Каждая картина предварялась оркестро-
вым вступлением, что, с одной стороны, было продиктовано композиционны-
ми особенностями самой пьесы Хикмета, а с другой — задавало действию нуж-
ный темпоритм и обеспечивало образную проекцию содержания. Здесь важно 
отметить использование принципа оперной увертюры — в качестве основных 
тем выступают лейттемы героев предстоящего действия картины. Кроме того, 
симфонические вступления могли «озвучивать» особые отрезки сюжета по 
аналогии с pas d’action в балетном спектакле, где раскрывалось действенное 
содержание происходящего. Таковы вступления к 4 и 5 картинам, где в пер-
вом случае музыка сопровождает сцену побега Ферхада и Ширин из дворца,  
а во втором — работу Ферхада палицей у горы.

Основной формообразующий прием в музыке Лемана — репризность. Он 
формирует «блоки» театральной композиции на разных уровнях музыкаль-
ной-драматической формы. Репризность позволяет ярче прочертить разви-
тие интриги, обрамить определенный этап развертывания сюжетной линии. 
Этот принцип прослеживается в номерах с 5-го по 7-й, где возникает реприза 
темы любви (встреча Ферхада и Ширин и признание взаимности чувств влю-
бленных). В этой же функции выступает тема палицы (номера с 16-го по 19-й). 
Показателен также «цикл» внутри 4 картины, включающий четыре номера:  
№ 11 (Мехменэ Бану открывает свое лицо Ферхаду), № 12 и 13 «Тема на-
рода», № 14 (Ферхад принимает 4 условия Мехменэ Бану). В этих номерах  
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раскрывается интрига в отношениях Ферхада и Мехменэ Бану: она, открывая 
лицо, признается в своих чувствах — он отвергает ее — для его спасения она ста-
вит условие помочь народу — он соглашается. В центре цикла — тема народа 
(№ 12), она повторяется с незначительными изменениями (как указано в парти-
туре) через 25 минут сценического времени (№ 13). Обрамляет всю трехчастную 
композицию тема Мехменэ Бану, которая вначале звучит в полном виде (№ 11), 
а в конце предстает в сокращенном c ремаркой poco a poco morendo (№ 14), сим-
волизируя обреченность и разрушение любовных мечтаний царицы.

Совершенно особое место в музыкальной драматургии спектакля занима-
ет № 17 [Соловей начинает петь], где в монологе Ферхада своеобразно воплоще-
на мифопоэтическая картина Востока. Прервав работу, сидя у Железной горы, 
Ферхад тоскует по возлюбленной. Обращаясь к утренней звезде, смеющемуся 
гранату, плачущей айве, оленям и косулям, другим окружающим его явлениям 
природы, он вспоминает прекрасный образ Ширин. И лишь Соловей поет о люб-
ви страдающего юноши. Это сцена «отстранения», временной остановки дей-
ствия, которая обыгрывает «прием сопоставления образов как бы реальных — 
драматических, героических или жанрово-бытовых и образов, ассоциирую-
щихся с отвлечением от реальности, забвением ее, — лирических, подразуме-
вающих погружение в чувство» [13, с. 99]. Партия флейты соло украшена тре-
лями и форшлагами. Мелодическое зерно заимствовано из начального оборота 
темы любви (см. Пример 8). Ориентальный колорит музыки обусловлен им-
провизационным характером мелодического развертывания. Монолог Ферха-
да на фоне соловьиной песни предваряет появление Ширин и долгожданную 
встречу влюбленных. 

Кульминация всего спектакля — эпизод № 18 [Встреча Ферхада и Ши-
рин]. Влюбленные осознают неминуемость разлуки, сцена их прощания ставит 
точку в драматургическом развитии лирической линии. Музыкальная кар-
тина оформлена в стройную трехчастную композицию, которая начинается  
с ансамбля струнных, где диалог героев передан через дуэт двух тем — у скрип-
ки и альта, ведущим оказывается верхний «голос Ширин» (см. Пример 9).  
Камерное поначалу звучание динамично сменяется проведением темы люб-
ви (molto espressivo), к исполнению которой присоединяются остальные 
группы оркестра.



Современные проблемы музыкознания / 
Contemporary Musicology 2026/10(3)

164

Пример 8. А. С. Леман. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1955. 
№ 17 [Соловей начинает петь]

Пример 9. А. С. Леман. Музыка к спектаклю «Легенда о любви», 1955. 
№ 18 «Встреча Ферхада и Ширин»
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Последний номер очень краток (№ 19), основан на проведении мотива 
палицы — раздается гул ударов Ферхада, разбивающего Железную гору. Он 
выполняет прежде всего звукоизобразительную функцию, одновременно су-
щественно оттеняя экспрессивность предыдущего номера. Такая диспозиция 
двух финалов — развернутого лирико-трагического (№ 18) и краткого «соци-
ального» (№ 19) — выявляет концептуальное видение и склонность авторов 
спектакля к лирико-романтическому освещению основного конфликта драмы.
По этому поводу заведующий литературной частью театра Халит Латфулло-
вич Кумысников перед премьерой выражал беспокойство, говорил о необхо-
димости придания социального звучания пьесе, в которой должна быть глав-
ная идея — «призыв народа к борьбе за красивую, счастливую жизнь» (цит. по:  
[8, с. 537]).

Заключение

Музыка Лемана к спектаклю «Легенда о любви» служит важнейшим ху-
дожественным средством, организующим внутренний ритм действия, укруп-
няющим и углубляющим его образы. Композитор привнес в музыкальный 
слой спектакля принципы симфонизма, выражающиеся в создании сети лейт-
мотивов, в применении свойств цикличности в архитектонике музыкально-те-
атральной формы, в синхронизации приемов музыкальной и сценической 
драматургии. Кроме того, композитор чутко ощутил специфику театрального 
темпоритма, его внутреннего и внешнего проявлений в актерской игре, вклю-
ченность музыки как средства сквозного действия драматического спектакля.

Леман в своей музыке воплощает европейскую по своей сути музы-
кальную концепцию Востока, в которой присутствует и красочность, и зву-
коизобразительность, и экспрессивное выражение чувств и страстей героев.  
Обусловленная единством всех составляющих режиссерского решения, музыка 
к спектаклю была призвана усилить сценические краски восточной образно-
сти, вызвать эмоциональный аудиовизуальный отклик у зрителей, придать те-
атральному действу художественную масштабность и монолитность. 
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